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A través del tiempo el pensamiento de Machiavelli ha sido estudiado como
una pasion politica. En esta forma se ha llegado a interpretarlo desde la
exageracion hasta el disparate. Mas alla de cualquier exégesis o diatriba,
lo que aparece como indiscutible es su actualidad. La vitalidad de sus ideas
que desde el siglo XVI se proyecta es apenas una muestra de la grandeza
de su pensamiento. Cualquier intento de aproximacion a su criterio nos
sitia en frente del problema de la relacion entre las habilidades del indi-
viduo y la situacion politico-social que las enmarca. Apartindonos de citar
la presencia del deseo y la ingenuidad, como actitudes muy reveladas en
apartes de su enfoque humano en su particular Weltarschauung, nos pare-
ce ver a Machiavelli en la representacion del hombre que preso de la fortuna
se enfrenta a diferentes eventos con formas de accion para dejar en claro,
enfaticamente, el papel de la virtud en el destino humano. La virtud sera
parte del espiritu critico como se debera ver el sentido de la perfeccién.
A este respecto los florentinos habian alcanzado una perfeccién en las artes
a partir de una competencia y de un grado de realidad con el que disfruta-
ban haciendo dinero *‘y gastando bromas terriblemente pesadas a los ton-
tosY;

Tan importante como el hecho que Machiavelli eleva la vida politica a gran-
des alturas es igualmente acreditable la forma como concibe la vida del
hombre en su mundo. En el mundo de Machiavelli la politica es imprescin-

L Kenneth Clark, Civilizacién, Madrid, Alianza Editorial Vol. I, 1979, p. 155,
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dible porque la vida es indiscutiblemente un hecho politico. Su pasién por
la vida y por la politica fue una sola. Y ésta parece ser la idea que se des-
prende de sus obras de teatro, no sin antes poder también declarar un amor
por la belleza. Como lectores venimos a presenciar la construccién de ese
sentido de belleza en sus Comedias, en las que se proyecta un asunto y se da
a entender, en variadas cosas, su finalidad.

Este trabajo se refiere a la comedia Mandrmgola® y nuestro interés est4 pues-
to en el examen de la obra como modelo de actuacién. Se trata de probar
el arte de actuar como otro ejemplo de virtud. A su vez identificar esta mis-
ma idea como la fuente y naturaleza del quehacer humano. Machiavelli dis-
puso de esta consideracién en la tarea de ofrecer en forma multiple el vasto
alcance de su conocimiento de la humanidad. Y vio en la actuacién la me-
jor de las imagenes en las que descansaba la operatividad del vivir. Como
lo notaremos, actuar es saber acomodarse a una realidad, Posesionarse de
un saber hacer las cosas apoyandose para ello en el ingenio o en la inventiva,
expresando un virtuosismo profesional, del cual dependia el éxito del “ser
o no ser”. Asi como Machiavelli nos habla de un arte para la guerra, el arte
de actuar podria ser pensado, en la formacién de su ideal republicano en el
sentido de una estrategia militar. Entendamos que el politico como gober-
nante (principe) es mucho mas influyente cuando logra llevar a cabo su ta-
rea de actuar, entrar en accién, con todas las exigencias que significa lograr
convencer. Si su actuacién no es cierta, el trabajo no pasa de ser una mala
representacion, tanto como una salida en falso o caer en el error.

En la introduccion a Clizia, Machiavelli indica que la fundacién de una obra
teatral es la de proporcionar no sélo deleite sino una ensefianza. Es decir,
una reiteracién del precepto aristotélico con el cual pretende ambientar
en la Mandragola la leccién ejemplar. Cada incidente de la obra es una va-
riante de la clase de verdad que debe cubrir una sucesién de casos. Si po-
demos aprender de una obra de teatro en lo que tiene de ficcion, cuanto
mas podemos aprender de la realidad que nos relata su historia.

2 N. Machiavelli, Tutte le opere, Firenze, Sausoni Est 1071




119

Mandragola es una comedia en cinco actos escrita entre 1518 y 1520. Es
también una ilustracién del tipo de teatro que gustaba al publico italiano.
Como obra renacentista desarrolla una “cuestion de amor” en tonos ironi-
cos, representada con humor, porque era necesario sefialar la distancia con
el puritanismo. Por su enfoque moral refleja grados de evolucion de la te-
matica teatral italiana. Las incidencias que responden a las cosas mundanas
(mondane cose) estan desordenadas para que el hombre intervenga y trace
su correcta orientacion. La guerra y la belleza son formas de busqueda y
entusiasmo en las que se pone en practica el disturbio para medir la ambi-
cién del virtuoso que debe manejar el orden doméstico. Su argumento uti-
liza temas remotos de leyenda en los que observamos la pasion de su autor
por advertir la naturaleza humana y la corrupcion de un mundo en el que se
discurre sobre la virtud del alma (virtu d‘animo), como cualidad primordial
y de otras especies que la complementan y que analizaremos mas adelante.

El tema de la comedia es el engafio que se planea cinicamente a modo de
competencia para exponer la afirmacion de una finalidad. Calimaco Gua-
dagno, el protagonista, es un ‘“‘giovane’” que ha vivido en Paris desde los 10
afios, ya que en Italia, arruinada por las guerras, no se sentia seguro. Re-
gresa a Florencia porque en una discusion sobre la hermosura de las muje-
res, un florentino le ha mencionado a Lucrezia, la esposa de un viejo rico y
estupido: Nicia Calfucci. Decide conocerla para ceder a su curiosidad y
queda finalmente prendado, perdiendo por ella el sosiego. Como la mujer
es honesta y es casi imposible llegar a ella, queda s6lo un recurso: encontrar
con astucia el modo que permita romper la vigilancia de su proteccion. A
Nicia y a Lucrezia, a pesar de llevar seis afios de casados, les consume el de-
seo por tener un hijo. Por este motivo viven pendientes de un consejo de
los médicos. Calimaco finguiéndose uno de ellos con la ayuda de un vividor
como es Ligurio y con la complicidad deshonesta del frayle Timoteo dispo-
ne la intriga que habra de permitirle el logro de sus propoésitos. Nicia es per-
suadido por Ligurio para que acepte la consulta con Calimaco y haga beber
a Lucrezia la pocién de Mandragora ya comprobada como infalible en Fran-
cia: “ .. .e, se non era questo, la reina di Francia sarebbe sterile, ed infini-
te altre principesse di quello stato”. (pag. 875)°.

3 5‘si no fuera por esto, la reina de Francia seria estéril, e igualmente otras princesas de aquel estado’’,
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Debe tomarla aquella misma noche, pero el hombre que tenga relacion car-
nal con ella después de tomar la pocién morira en ocho dias. Ante el te:
mor de Nicia, Calimaco da la solucién: ‘‘Fare dormire subito con lei un al-
tro che tiri, standosi seco una notte, a s¢ tutta quella infezione della man-
dragola: dipoi vi iacerete voi sanza periculo”. (pag. 876).%

Sélo queda por convencer a Lucrezia, quien rehusa aceptar: ‘Padre, no; ma
questa mi pare la piu strana cosa che mai si udissi”’ (pag. 881)°. Pero la
intervencién de Fray Timoteo desvanece la negativa de Lucrezia con estas
palabras: . . . E’ sono molte cose che disconto paiano terribili, insopporta-
bili, dimestiche; e pero si dice che sono maggiori le spaventi che i mali: e
questa ¢ una di quelle” (pag. 881)%. Y va complementando esta impresion
con otros razonamientos logicos que ahuyentan la idea del pecado: “Quan-
to allo atto, che sia peccato e dispiacere al marito, e voi li compiacete; pi-
gliarne piacere, e voi ne avete dispiacere. Oltr’e di questo, el fine si ha a ri-
guardare in tutte le cose: el fine vostro si e riempiere una sedia in paradiso,
e contentare al marito vostro” (pag. 881)".

Sostrata, la madre de Lucrezia, refuerza los argnmentos de Fray Timoteo
haciéndole ver, ‘. . . che una donna, che non ha figliuoli, non ha casa?
Muorsi el marito, resta comme una bestia, abandonata da ognuno”. (pag.
881)%. Persuadida, aunque dudosa, Lucrezia sefialara: “Io sono contenta:
ma io non credo mai essere viva domantina”. (péag. 881)°.

““Haced dormir con ella otro que pase la noche entera, asi este podré limpiar la infeccion de la
mandragora. Después podris acostarte con ella sin peligro”,

‘‘Padre, no; pero éste me parece la més extrafia cosa que haya visto”,

“Muchos hechos aparentan de lejos ser terribles, insoportables e inauditos y cuando ‘te acercas
a mirarlos se hacen soportables y vulgares: por eso se dice que son mayores los sustos que los
males y en este caso estamos’.

“En cuanto a que el acto sea pecado es patrafia, porque peca la voluntad, no el cuerpo. Pecado
es contrariar al marido, ¥ tu le complaces; tendrés placer y no tendras displacer. Con esto el fin
es resguardar en todas las cosas; el final vuestro es asegurar una silla en el paraiso y contentar
a vuestro marido.

“Una mujer que no tiene hijos no tiene casa? Muerto el marido queda como una bestia, abando-
nada para todos”,

“Estoy contenta, pero no creo que esté viva mafiana,”
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Llegada la noche, el mozo que debe dormir con Lucrezia no es otro que
Calimaco, y sin que Nicia se de cuenta de su identidad pasa al aposento de
Lucrezia en donde Calimaco se descubre confesando su amor y revelando
el engafo. Al dia siguiente cuenta su aventura a Ligurio y la respuesta de
Lucrezia:

Poiche |'astuzia tua, la sciocchezza del mio marito, la semplicita di mia
madre e la tristizia del mio confessoro-mi hanno conductto a fare quello
che mai per me medesima arei fatto, io voglio guidicare che venga da una
celeste disposizione, che abbi voluto cosi, e non sono sufficiente a recusa-
re quello che’l Cielo vuole che io accetti. Pero, io ti prendo per signore,
patrone, guida: tu mio padre, tu mio defensore, e tu voglio che sia ogni
mio bene;'e quel que’l mio marito ha voluto per una sera, voglio ch'egli
abbia sempre. (pég. 889)!°.

En esta forma Machiavelli asegura la “‘verita’ de su intriga tan dificil de
mantener. La comedia nos ha hecho ver y sentir un ejemplo destacado
sobre una alusion de algan hecho real, notable dentro de aquella tradicion
italiana que desde Bocaccio ilustraba la gravedad de estos asuntos descu-
briendo su ensefianza: un hombre sin virtud de dnimo no es bueno para
ser un hombre. De este modo si el alma humana esta propiamente domi-
nada por cualidades como el coraje y la accion, siendo ¢stas virtudes del
hombre salen a flote en la actuacion de Calimaco. - En oposicion, Nicia
es un personaje ‘“vile”, esto es, falto de espiritu, timido y sin habilidad.
Lo ha querido ilustrar Machiavelli como un hombre rico y ademas es un
“dottore poco astuto’’, que exageradamente debe tomar el rol del burla-
do cruel.

La comedia estd estructurada dentro de la tensién de lo que se puede sefia-
lar como “competencia’ {conocimiento de las cosas) y “conflicto” que ge-

10 “Ya que tu astucia, la estupidez de mi marido, la simpleza de mi madre y la maldad de mi con-

fesor me obligan a hacerlo que por mi misma jamés hubiera osado juzgo, pues, que todo se debe
a un mandato celestial y no puedo rechazar lo que el cielo quiere que acepte. Yo te tomo por
dueiio, amo y guia: eres mi padre y mi defensor, y deseo que seas todo mi bien, ya que te amo
¥ lo que mi marido dispuso para una noche guiero se prolongue para siempre,
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nera el manejo de un saber hacer. De una parte, la actuacion ordenada co-
mo un juego, presupone en su armonia dar crédito a la ilusién que significa
disponer de un engafio: la mandragola. Pero, en su desarrollo va tomando
la apariencia de un desafio, en el que la magia debe ceder al encanto dela
“virtu” en su condicion de “passione”, “appetito”, ‘‘ambizione”, revelan-
dose asf la actitud mas auténtica de su autor como escritor moralista y po-
l{tico. Machiavelli acept6 la competencia social en forma de conflicto do-
méstico ya que era un buen ejemplo para ilustrar una forma de violencia
apenas aproximada a las oposiciones acendradas de partidos o de grupos.
A través del conflicto los hombres estaban sujetos a los vicios y a las pasio-
nes que, segin el autor, necesitaban de un freno. Los mejores hombres, y
los més sabios estaban incapacitados por una falta de vision, estaban en el
error y consecuentemente se convertian en el més perfecto de los artefactos
humanos como claro testimonio de la “‘mbecilidad humana”. De ahi la
conclusién de atribuir a los hombres de todos los tiempos y lugares la su-
ceptibilidad, casi como propension, a la corrupcién. Por esta misma razon
cada institucién humana era mutable e imperfecta.

En Mandragola la virtud de dnimo que celebra Machiavelli es ademas gran-
deza y magnanimidad. Estas cualidades se evideacian a partir de la habili-
dad como se ordenan los hechos que tienen ocurrencia en la comedia. Por
supuesto, no olvidamos que se trata de una farsa en la que el engafio es su
principal virtud. Esta caracteristica conlleva a observar en la actuacion de
los personajes la logica del particular placer y beneficio. Cada uno se dirige
al fin que se propone. Calimaco es entonces un virtuoso en el mundo que
describe Machiavelli porque consigue, en su astucia, el “estado’ que persi-
gue. Ademas su actuacién estd claramente relacionada con la ““ambizione’’
que describe su conducta.

La ambicién en Mandragola esté relacionada con el deseo. Calimaco ama
a Lucrezia y la desea. Aunque la preocupacion por sentirse rechazado es,
de todos modos, una consideracién que le inquieta, su “ambizione” le do-
mina y tiene su efecto en la espera que antecede al encuentro con Lucrezia.
Sélo que aqui el caracter se define también por el “ingegno™ y por sus cam-
bios. La farsa se extiende para envolver con la actuacién de Ligurio y Fray
Timoteo, dicho recurso y subvertir el juego en desafio. El comediografo
maneja con originalidad los propositos de su idea. Si bien el motivo del
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engaiio linda con el delito, en su intencién, lo que se quiere es el logro de lo
que se desea satisfacer sin mayor dificultad. Hay por eso una franqueza en
los parlamentos que definen la burla y una formulacion sincera de su autor
que contrasta con el estilo sesgado e hipdcrita de su tiempo.

Al hacer un examen de las escenas, cada una comprende una aproximacién
animosa de lo que Machiavelli figura en la descripcién de un caricter como
el florentino. Aqui habla de una verdad como ‘‘desiderio” y “umore”. La
conquista de Lucrezia, como la de un estado-, no es otra cosa mis que el
deseo de ilustrar lo “grandi” con la bisqueda del hombre de una gloria para
dominar., Una mujer-fortuna que se transforma cubierta de enérgica iracun-
dia para celebrar el cambio. Si antes se ha considerado buena, ahora no hay
duda de lo que puede hacer cuando ha comprendido el resultado de su ac-
tuacion.

Machiavelli ha querido incluir la tematica amorosa en lo que tiene de artifi-
ciosa y falible para presentarla como otro ejemplo de orden poco seguro.
En términos de conflicto el amor es un campo para fingir, para dar el gato
por la liebre. Por este motivo la burla de la comedia se presta para resolver
el problema de como asegurar dicho orden. La preocupacion del florentino
se identifica con la politica. Puesto que la belleza es la causa que origina el
viaje de Calimaco a Florencia y a su vez, la belleza es escasa, cuando se en-
cuentra ésta se percibe como el corolario del apetito y la pasion. De ahi,
entonces, el conflicto o la competencia entre el hombre y lo que le rodea.
En este contexto, apetito y pasion son sinonimos. Pensados los términos
como cualidades los dos son una respuesta a las cuestiones que determinan.
Pero también reflejan, segin la conveniencia, una forma de definir, el “in-
gegno”. Asimismo, se corresponden como pretextos del “‘inganno’. Son
en extension maneras con las que Machiaveili distingue el cardcter humano
y que connotan humor, astucia, ingenuidad o inteligencia: cualidades o vir-
tudes que compiten con la irrealidad de la mandrigora. En el fondo de este
enredo vemos enlazados el amor, el engafio, el ingenio y la actuaciéon. Todo
ello manifiesto a través de un arte representativo que evoca el misterio, la
duda y la capacidad de asumir una apariencia. Es decir, una actitud de fin-
gimiento entre lo noble y lo despreciable.

En dicho juego inspirado por sentimientos violentos, traducimos la actua-
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cion. Observamos la representaciéon de un hecho en el que se nos cuenta
que en el amor como en la politica las apariencias son todas importantes
mientras se cuentan como tales, porque en ambos casos lo posible consti-
tuye lo real.

Tal parece que Machiavelli tratara de creer que en la naturaleza de los actos
humanos nos damos cuenta de nuestros fines en la vida a través del disimu-
lo, pensado como fraude, o de la fuerza. En este cotejo es mas importante
para la ideologia del florentino la ponderacion del engafo.

Por lo que apreciamos en Mandragola el “ingenio” en la vida es un poder
para obtener y asegurar los objetos de nuestros deseos. El papel ¢ impor-
tancia del artificio en el mundo es un recurso para argumentar y burlar.
Es concretamente una habilidad, un arma importante en la tensioén de los
deseos en su competencia con la satisfaccion. El plan de Calimaco es un
soberbio engendro en el que con fascinacion se lleva a cabo la farsa. El re-
sultado es un asunto de empresa en donde el burlador logra lo que espera-
ba. Y como distraccion propone una ensefianza que en el argumento de
la comedia contiene la idea de desencanto.

Para la vision de mundo de Machiavelli los medios y los modos de buscar
el éxito no estan en competencia sino en conflicto. Rompen con la ética
solemne. El desengafio, como el enmascaramiento de una verdad, se con-
vierte en la parte necesaria de una tictica efectiva y exitosa. La comedia
es en esta condicion, la exposicion de la “verdad efectiva de las cosas”,
puesto que se pone en evidencia con Fray Timoteo, una faceta de la corrup-
cion de la Iglesia sin mayores juicios ni exhibiciones. Hay una comprension
ademds, de modo que cada burlador enfrenta a su burlado y en medio de
sus roles, aparecen lucidos, ingeniosos y engafiados. Como juego de actua-
cién la comedia equilibra la correspondencia entre unos y otros. Claro que
debe haber un mayor nimero de burlados, al fin el mundo presenta tal de-
sajuste y de ahi una contenida amargura imposible de soslayarse. He aqui
la extrafia complicacién que nace entonces del acuerdo como el engafio -en-
teniéndose la verdad- comparte los méritos con la virtud.

Para el empleo que Machiavelli hace de esta fabula se puede indicar que ser
enganado equivale a formular errbneamente un juicio. En tal caso, Nicia
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no ha sabido palpar la fuerza del artificio de Calimaco porque de su proble-
ma tiene apenas un conocimiento superficial. De ah{ su error y su confor-
mismo con la aceptacion del engafio. Su actuacién en la comedia es apenas
la del hombre que se sitiia en posicién de mirar. Su juicio se deriva enton-
ces de lo visto y no de lo palpado. Nicia ve lo que puede ser, muy lejos
de la experiencia de lo que en realidad es. Por esto su figura es tratada con
la ironia que deja el falso convencimiento. En la blsqueda de la solucién
a su problema el “dottore™ cree sin conocer, lo que viene a ser importante
y muy aprovechable en la leccion para el comportamiento politico, porque
en el mundo que Machiavelli teoriza, en su contexto politico “no se reco-
noce la distincion cldsica entre apariencia y realidad’™! !,

Nicia es engafiado porque confia y estd lejos de sospechar la trama del arti-
ficio. El mismo interviene en la complementacién con honestidad y gene-
rosidad. Podemos adivinar en su actitud un cierto tipo de ambicién, pero
orientada con “poca prudenzia” y “meno animo”. Tiene la talla del hom-
bre que profesa en el “inganno” sin reflexionar ni dudar.

Mandragola es una comedia que ilustra con la tematica amorosa la visién
del Principe. En su accion se estructura el engafio hecho con ingenio. Hay
entonces una proyeccion del actuar como arte del engafio que la relaciona
con la politica en cuanto las dos representan formas altas de la manifesta-
cién de la conciencia humana.

En esta forma con su arte de actuar, Machiavelli adelanta una comproba-
cién més de su importancia para quienes en una “era de la emergencia’’ vi-
ven a la espera de un encuentro que justifique un sacrificio, Ademas, ob-
servamos un desenvolvimiento de la vida interna, como de la politica, en
una faceta occidental, en lo que tiene de insistencia sobre la visién de la
vida de la gente como la més alta expresién de su cultura.

11 Martin Fletacher, “A passion for Polities: The Vital Core of the World of Machiavelli” en Ma-

chigvelli: and The Nature of Political Thought, New York, Atheneum 1972, p, 134,



